         FC CHAUCONIN  JUIN 2005 : PROPOSITIONS DE TRAVAIL

1. Ecrivez votre prénom sur une feuille A4. Présentation, tour de table : niveau enseigné, attentes de la journée.

2. Ecrivez une seconde fois votre prénom, à nouveau sur A4, mais cette fois avec un gros feutre noir. Contrainte spatiale : la graphie devra toucher les 4 bords de la feuille.
Production 1.

Accrochage / échange. Rôle, fonction des contraintes d’exécution : elles conduisent à conférer une expressivité à la graphie, donc à produire un effet qui excède la simple intention qui consiste à « signifier » son prénom. Le mot signifie autant qu’il produit de l’effet : il est même possible d’en fournir une « interprétation », en le jouant, le mimant, le chantant. Comparer avec 1.
3. Ecrivez  une première fois un mot auquel vous vous identifiez (bâtonnets, encre de chine, 15 x 20 cm 160 g). Laissez sécher. 

4. Ecrivez le même mot, en utilisant la même contrainte qu’en 2° (feutres, 20 x 25 cm 160 g). 
Tracez, finement, sur votre production, un quadrillage de 5 x 5 cm. Découpez-la, selon le quadrillage en fragments de 5 x 5 cm. 

Avec 12 fragments (que vous choisirez parmi les 20 découpés) exécutez une nouvelle production de 15 x 20 cm (collage des fragments sur nouveau support de 15 x  20).

Expérimentez le plus de solutions possible. Trouver celle qui vous apporte le plus de satisfaction. Laissez sécher le collage.
3. (suite) Rendez le mot écrit à l’encre de chine illisible, mais pas invisible (papier de verre, pastels N/B, gras et/ou secs. Production 2.
4. Retravaillez le collage avec les pastels N/B, gras et/ou secs. Production 3.

Accrochage / échange.

Production 2 : incidence de la contrainte de l’outil et de la matière dans l’écriture du mot (gestuelle interrompue, reprise, produisant une graphie plus hésitante ?) 

De la lisibilité à l’invisibilité ? (Ordonnancer 3 productions, le la lisibilité à l’invisibilité, si ce critère se dégage : de la transgression qui permet de conduire, par l’observation des productions « à la marge », à une formalisation de la notion explorée...)
La perte de lisibilité entraîne-t-elle la perte de tout sens, de tout effet, liés à la nature même de l’écrit : mystère, secret, rature, tache, souvenir, manuscrit, palimpseste, etc.? 
Production 3 : L’opération induite par la consigne engage la notion d’illisibilité qui pourra donc être réinvestie en 3°.

« Notions » de sacrifice, de composition (qui engage elle-même nombre de notions, compte tenu du fait que les stratégies qui orientent les choix de la composition sont d’ordre plastique : forme, ligne, masse etc.), de « retravail », etc.
Ici, l’écrit « recomposé » oriente la stratégie du travail, en devient le stimulus…

5. Accrochage d’un corpus de repros / échange. Après avoir déterminé la typologie historique des œuvres, leurs points communs sont évoqués : quels mots, quels types d’écrits, quel sens, etc. 
Travail par 2 : chaque binôme prend 4 repros et en produit une analyse succincte (tableau) :
· nature et « sens » de l’écrit (manuscrit, imprimé / graffiti, texte, etc. ?)
· « forme » d’écriture (cursive, script, majuscule ?)
· identification ou qualification de la matière (gravure, peinture, pastel, liquide…)

· plasticité (couleur, forme, composition, etc.)

Affichage des tableaux, associés aux repros analysées / échange.

6. Vous exploiterez le mot écrit sur les productions 2 et 3 en mettant en œuvre un travail qui, tirant parti des repros et de leurs analyses, vous conduira vers l’idée de la citation (partielle ou pas, d’une ou de plusieurs de ces œuvres ) : tout doit être exploité pour donner encore plus de sens à votre travail : repérez donc l’(ou les) œuvre(s) qui vous semble(nt) le mieux correspondre au sens de votre mot afin de tirer parti des effets produits par sa plasticité. 
Médiums et procédé mis à disposition (il est possible d’en exploiter plusieurs) :
· Fusain / réserve
· Altération du support / frottage-estompage avec fusains et / ou poudre de graphite (pour ces deux ateliers, support :)
· Monotype (acrylique noire, dans un premier temps, l’emploi d’une autre couleur, pour produire un 2° monotype sur un monotype noir est possible, supports blancs, imprimés ou de couleur,). Pour cet atelier, vous produirez plusieurs travaux, jusqu’à satisfaction
· Bâtonnets / encre de chine
· Pastels

· Feutres

· Acrylique
· Format identique que pour les productions 2 et 3 : 15 x 20 cm.

Production 4. 
Accrochage / échange. Prendre en compte ce qui distingue cette proposition
d’un travail « à la manière de » : la multiplicité des oeuvres qui conduit chacun à opérer un choix de référence, qui constitue donc un acte d’expression ; le fait que chacun exploite son propre mot…
Dimension de réinvestissement de ce travail.
7. Travail exploitant l’écrit comme source de stimuli : chacun reçoit un « fragment » d’un texte. Ce fragment constituera le stimulus d’une réalisation qui sera réalisée avec un ou plusieurs des médiums proposés en 6. Le format constituera donc la contrainte essentielle : étant « extrait » d’un format raisin, il ne sera pas le même pour chacun.
Mise en œuvre collective : associer les productions, en tenant compte de leur format, afion de « reconstituer » un format raisin.
Production 5.
Echange. Les contraintes produites par la fragmentation du texte, le format d’exécution, et la mise en œuvre finale collective évitent les écueils de l’illustration qui a toujours tendance à se faire selon le système de représentation initiale, en tirant donc faiblement parti des ressources de la plasticité.
P. Jacquard, document de travail, CD IUFM de Melun, avril 2004


